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Resumo: Este artigo tem por objetivos revisitar o nascedouro da protecdo ao patrimoénio cultural
no plano internacional, destacando seus antecedentes representados por iniciativas isoladas, bem
assim a prevaléncia inaugural da monumentalidade; situar o reconhecimento da dicotomia, de ca-
rater didatico, entre o material e o imaterial; e chamar a atencao para a necessidade de conciliagao
dessas dimensdes complementares, com sustentacdo em um pilar ético capaz de alicercar a ideia
de pertencimento ou o carater simbdlico do referente, em especial com vistas a efetivar os direitos
culturais na matriz dos direitos humanos. O artigo buscard demonstrar a énfase hoje dada ao patri-
monio cultural imaterial, notadamente no plano interno, construindo o argumento dessa prevalén-
cia a partir do tratamento constitucional dispensado a matéria pelo art. 216 da CR. A pesquisa clas-
sifica-se como bibliografica e documental, desenvolvendo-se a partir da leitura da doutrina especiali-
zada, do estudo das normas nucleares sobre a matéria, sobretudo as convencbes internacionais
e a legislacdo pertinente do ordenamento nacional. Para constru¢do do arcabouco reflexivo, sera
adotado o método dedutivo de abordagem, com suporte em pesquisa exploratéria. O trabalho
abrangera também analise de aspectos especificos do registro da tradicdo queijeira artesanal de
Minas, a titulo de exemplificagdo e como exercicio de aproximacédo das dimensdes material e ima-
terial do patriménio correspondente, sem propdsito de apresentacdo metodolégica de um estudo
de caso. Por fim, o artigo problematiza o tratamento dos direitos culturais com foco em minorias,
notadamente no tocante ao patriménio cultural imaterial, em face do imperativo de tratamento do
patriménio pelo prisma da universalidade.
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Cultural heritage: materiality and immateriality, two sides of lhe same coin

Abstract: This article aims to revisit the origins of cultural heritage protection at the international
level, highlighting its early precedents through isolated initiatives, as well as the initial predominance
of monumentality. It further aims to address the educationally driven dichotomy between tangible
and intangible heritage, and to emphasize the need to reconcile these complementary dimensions
through an ethical foundation capable of supporting the notions of belonging or the symbolic
character of heritage references - especially with the purpose of advancing cultural rights within
the broader framework of human rights.The article seeks to demonstrate the current emphasis
on intangible cultural heritage, particularly at the national level, by building the argument for its
prevalence through the constitutional treatment given to the subject in article 216 of the Brazilian
Constitution. This is a bibliographic and documentary research, developed through the analysis of
specialized legal doctrine and the study of core regulations on the subject, especially international
conventions and relevant domestic legislation. A deductive methodological approach will be used,
supported by exploratory research. The study also includes an analysis of specific aspects related to
the registration of the artisanal cheese-making tradition of Minas Gerais, as an illustrative example
and as an exercise in approaching the material and immaterial dimensions of related heritage, without
the intention of presenting it as a methodological case study. Finally, the article discusses the treatment
of cultural rights with a focus on minorities, particularly concerning intangible cultural heritage, in
light of the imperative to approach heritage from a universalist perspective.
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1 Introducao

A nogao de patrimdnio cultural € uma construgdo associada ao esforco de
formagdo de identidade e de resgate e preservacdo da memoria dos povos. Em-
bora tenha precedentes em diversas nagdes, o conceito encontra elementos mais
proximos de sua atual conformagdo na Franga Revolucionaria. Portador de signi-
ficado tendencialmente mais complexo, o patrimdnio deve comportar progressi-
vas ilagdes, com vistas a facilitar o seu manejo e a explicar seus desdobramentos.
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Por outro lado, a (re)visita ao seu nascedouro ¢ aos seus antecedentes é
curial para a avaliacdo de sua legitimidade nos diferentes contextos civilizato-
rios e para redefinicdo de rumos no tratamento das questdes pertinentes.

A sua vez, a dicotomia patriménio cultural material e patriménio cultural
imaterial, reconhecida no plano internacional e em ordenamentos nacionais, pre-
cisa ser (re)significada, de modo que ndo exclua a integragdo ou complementa-
ridade dos dois nucleos semanticos, em especial quando se projeta a efetividade
dos direitos culturais como direitos humanos.

A materialidade ou dimensdo tangivel do patriménio cultural é apenas o
suporte fisico de um bem ideal, valorativo e, por isso mesmo, simboélico. Na es-
séncia, o fisico e o simbdlico sdo inseparaveis e reciprocamente imprescindiveis.

Em outra vertente, o patrimonio imaterial, associado a nogao de intangibili-
dade, embora remeta a expressdes, manifestagdes, modos de vida, tradi¢des do
fazer, nogdes de carater abstrato, ndo exclui a materialidade, notadamente quan-
do se objetiva criar salvaguardas para garantia da preservagao dos valores em
questao.

Pode-se dizer, pois, que materialidade e imaterialidade do patrimonio cul-
tural sdo faces de uma mesma moeda.

Essa dupla dimensédo do patriménio, contudo, ndo pode resultar na descon-
sideracao das especificidades de tratamento da tutela de bens materiais e ima-
teriais. Embora haja referentes abstratos e referentes tangiveis da memoria, qual-
quer um deles, pelo poder evocativo da memoria, ¢ perpassado por um valor
abstrato, de representacdo. Do contrario, a materialidade sem uma necessaria
conexdo com o sentimento ou valor de memoria € apenas um arranjo bruto de
texturas, cores ¢ formas. Igualmente, a imaterialidade das expressoes, dos modos
de vida e de fazer, os rituais, entre outros referentes abstratos, nao vinga sem des-
dobramentos na materialidade. A imaterialidade apela por uma base concreta
sobre a qual os referentes abstratos repousam. O que falar da linguagem dos si-
nos, sem os artefatos que badalam no tempo; das festas populares, sem os lugares
que as acolhem, sem os instrumentos para os rituais, sem as cores e texturas das
roupas dos figurantes?

A protecdo ao patrimonio, tendo em vista essa distingdo, apresenta graves
desafios para as politicas publicas e deve, em cada uma dessas vertentes, abrir
espago para a cogitacdo de elementos a primeira vista impertinentes, e, assim,
de um lado, apropriando a imaterialidade ou valorag@o da base fisica e, do ou-
tro, associando a imaterialidade das expressoes e representagdes, os elementos
tangiveis que sustentam as vivéncias. Esse cotejo, em dupla vertente, permite cons-
tatar incongruéncias e inconsisténcias no manejo dos instrumentos de protecao.
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2  Formacao do conceito de patriménio cultural

A partir de elementos reunidos por Michael Schneider Flach, pode-se afir-
mar que o termo patrimonio, tributario do latim patrimonium, remetia, no con-
texto de formagao privatistica do instituto da propriedade, a ideia de um con-
junto de bens herdados, pelo titular, de seus antepassados, evoluindo para alcan-
¢ar uma nog¢ao transcendente, embora ndo excludente, do valor econdmico, isto
¢, expandindo-se para uma perspectiva moral ou simbolica.

Cultura, a sua vez, em contraponto a natureza, abrangia a producdo huma-
na, singular ou coletiva ou difusa, material ou imaterial; tal produgdo, uma vez
tutelada juridicamente como elemento da memoria coletiva, ganhava a dimensao
patrimonial como conjunto de direitos e deveres (FLACH, 2023, p. 314).

O autor seleciona, em meio a amplos subsidios, algumas contribui¢des para
aprofundamento desses conceitos, e assim adensa a licdo com fragmentos dou-
trinarios aportados por Jorge Miranda, e afirma que “a cultura é tudo que tem
significado espiritual e relevancia coletiva, o que se reporta a bens ndo econo-
micos e que tem a ver com a criagdo humana. A cultura envolve relagdes huma-
nas no espaco e no tempo, o passado e o futuro, a evolugdo humana e a sua ci-
vilizagdo”. Por sua vez, as relagdes impactam o patrimonio cultural que “incorpora
qualidades emotivas no processo de identificacdo e apropriacao dos signos e sim-
bolos, sempre evoluindo e agregando novos valores aos bens que conformam o
patriménio cultural reconhecido pelo Estado” (FLACH, 2023, p. 315).

Nessa linha, o autor apresenta uma sintese conceitual do objeto de analise
que pode balizar reflexdes avangadas acerca da matéria fazendo referéncia a:

Um conjunto de objetos, materiais ou imateriais, isolados ou reunidos e que sao de interesse e dignos de
protecao por determinada sociedade, pela importancia e valor a ele atribuidos enquanto bens culturais,
sem relagao direta com o seu valor pecunidrio e independente de sua titularidade (FLACH, 2023, p. 316).

Ancorado em li¢des de Magnos Vasconcelos Pereira Junior, Flach conclui
que os bens culturais que constituem o patrimonio sdo:

Decorrentes tanto da produgao humana, como da sua interacao com a natureza, e da prépria paisagem,
revestidos de importante testemunho do progresso da civilizacao e da heranga histdrica de uma sociedade,
enquanto referencial e elemento significativo desta e da identidade do seu povo (FLACH, 2023, p. 315).

Sobre paisagem, categoria menos explorada no Direito do Patrimoénio Cultu-
ral, convém trazer a baila o esbogo de um conceito, que pode ser tracejado como
o quadro capturado pelo olhar individual ou coletivo a partir da interagdo do obser-
vador com os referentes de um dado espago natural ou antropizado, segundo
diferentes percepgoes, resultando na sina passante e irrepetivel dos lugares ou
na estandardizacdo instantidnea que eterniza o momento.
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Retomando o aporte de ligdes de Jorge Miranda, Flach assinala que cultura
abrange, em sentido lato, “toda produgdo material e imaterial de individuos de
uma coletividade e mesmo da humanidade”. Em outras palavras: “A cultura é
tudo que tem significado espiritual e relevancia coletiva, o que se reporta a bens
ndo econdmicos € o que tem a ver com a criagdo humana” (FLACH, 2023, p.
315).

Por outro lado, invocando ensinos de José Augusto Franga, Flach afirma
que “bens culturais possuem existéncia individual ou conjunta, material e ou
imaterial, podendo ser de um pertencimento cultural ou integrarem parte de um
acervo municipal, estadual, nacional ou até da humanidade” (FLACH, 2023, p.
315).

Patrimoénio cultural, por sua vez, pode ser entendido como um dado con-
junto de bens culturais resultante de uma heranga coletiva, tomados como referén-
cia de identidade ou simbolo de pertencimento, ou, na licdo de José Augusto
Franga, citado por Flach, formado “em processo de estruturas sucessivas, ao longo
do tempo” (FLACH, 2023, p. 315).

Dessas distingdes, extraem-se as assertivas de que nem tudo que ¢ cultura
¢ patrimonio cultural; nem todo bem cultural integra o patrimdnio cultural. A
patrimonializagdo depende de uma valoragdo do bem para a coletividade da
esfera que o detenha ou para a qual o bem faga sentido como legado.

Tem-se, como visto, um conceito de patrimonio cultural adequado a com-
plexidade do objeto. Contudo, ¢ necessario fazer uma inflexdo: o conceito de pa-
trimonio cultural, que hoje se revela pacificado e de facil tracejo, nem sempre
teve guarida entre os povos, ou foi objeto de formulagdes de cunho epistemo-
lo6gico ou cientifico com vistas a suportar seu manejo como nogao fundante do
proprio processo civilizatdrio.

Sandra Cureau, sem descurar antecedentes, afirma que “a nogdo de
patrimdnio como algo a ser preservado surgiu apenas no século XVIII, durante
a Revolugdo Francesa, quando um decreto da Assembleia Nacional criou uma
comissdo encarregada de arrolar e selecionar os bens confiscados da nobreza e
do clero” (CUREAU, 2015, p. 105).

A autora, referindo-se a contribuicao francesa nesse campo, ressalta que o
patrimonio cultural nesse contexto ja estava vinculado ao conceito de memoria,
embora legitimado pelo valor nacional. Explica que “os bens patrimoniais servem
de apoio a memoria, uma vez que o passado sO existe porque se apoia nos
objetos” (CUREAU, 2015, p. 107). Em outras palavras: “A materialidade do
patrimonio cultural estd intimamente relacionada a fatores imateriais que o exer-
cicio da memoria coletiva pretende associar a formagao identitaria dos membros
da coletividade” (CUREAU, 2015, p. 107).
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E assim, conclui a autora que,

Fazendo dos monumentos histdricos propriedade por heranga do povo francés, os comités revoluciondrios
dotavam-nos de um valor nacional dominante e atribuiam-lhes destinacdes novas, educativas, cientificas e
préticas [...] Pode-se dizer que, com a preocupacao moral e pedagdgica, comecou a surgir a nogao moderna de
patrimonio (CUREAU, 2015, p. 106).

Segundo Sandra Cureau,

A gestacdo do sentimento patrimonial, na medida em que passava pela valorizacao de obras ligadas a ins-
tituicdes religiosas, mondrquicas e aristocrdticas, foi longa e dramatica. Foi necessério quase meio século
para que fosse reconhecida, oficialmente, a existéncia de um patrimdnio monumental essencial a consciéncia
nacional (CUREAU, 2015, p. 107).

3 Iniciativas isoladas de protecao patrimonial

Sandra Cureau adverte, contudo, para antecedentes como o do “monumento
historico em Roma, por volta do ano de 1420, quando, apds o exilio em Avignon,
Martinho V restabeleceu o papado naquela cidade e tratou de restituir seu poder
e prestigio”. Lembra, no entanto, que o nascimento simbolico das colecdes de
arte antiga, que sdo antecedentes dos museus, parece ter ocorrido muito antes,
no século III a.C., com os romanos. Com apoio em suplementos de Frangoise
Choay, apresenta algumas diferencas entre aquelas colecdes de arte da antigui-
dade e o patrimonio historico atual:

Todos os objetos que encantavam os hunos e, mais tarde, os romanos eram de origem grega e pertenciam
quase que exclusivamente ao helenismo cldssico. Seu valor nao era reconhecido nem por sua histdria nem
por sua antiguidade, mas por sua origem numa civilizagao superior. Eram como modelos, que serviam para
testemunhar um refinamento que s6 os gregos haviam conhecido (CUREAU, 2015, p. 106).

De qualquer forma, com certas restricdes ¢ até clivagem de propoésitos
escusaveis, como o de assegurar a superioridade de determinados povos, cons-
tatam-se, ainda em tempos remotos, iniciativas isoladas que marcaram os es-
forcos de diversas nagdes em prol da preservagdo dos respectivos patrimonios
culturais, do que resultou a permanéncia de importantes referentes de paises ditos
civilizados como legado para as geragoes.

Nesse sentido, podem-se enumerar, em diferentes temporalidades, entre ou-
tras medidas acauteladoras no dmbito interno de alguns paises ou comunidades:
(além das adotadas por Roma a partir de 1420, para fortalecimento do poder
da Igreja, ja referidas) a criagdo do Servico de Protecdo de Antiguidades Na-
cionais da Suécia, ainda no século XVII; a criagdo da Academia de Historia
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na Espanha, em 1738;! a Chancellery Recommendations, na Dinamarca; e, em
1830, o Comité Historique, na Franca, sendo certo que se tributa a Franga Revo-
lucionaria a nog@o de patrimonio como referente da memoria e identidade do
povo francés e sustentaculo do sentimento de nacao.

4  Estratégias coletivas e relacdes internacionais com foco
no patriménio cultural

Nao bastavam, porém, agdes competitivas e, até egoisticas, para protecao
do patriménio cultural; era necessario estabelecer estratégias mais cooperativas,
estruturadas coletivamente no ambito de regides, especialmente como contra-
ponto aos riscos e mazelas das guerras. Em outras palavras, o patrimonio cultural
deveria crescer em honras na pauta internacional.

Alexandre Batista, destacando a relevancia do tema da cultura nas relagoes
internacionais, noticia que,

Ainda no século XIX, se discutia a possibilidade de proteger os bens culturais da acao das guerras. Em julho
de 1874, por iniciativa do Czar Alexandre Il da Russia, ocorreu uma reunido com 15 Estados, em Bruxelas,
com a finalidade de analisar o esbogo de um acordo internacional referente a leis e costumes de guerra. No
texto final da declaracdo de Bruxelas, mais precisamente, no artigo 82, foi garantida a prote¢do aos monu-
mentos histdricos, obras de arte e ciéncia, e, em caso de destruicdo, os responsaveis deveriam ser pro-
cessados e julgados pelas autoridades competentes (BATISTA, 2025).

Vé-se que o contexto das batalhas armadas, caracterizado por grave ameaca
para a cultura e identidade dos povos, foi, paradoxalmente, propicio a retirada
do tema do circuito interno de cada comunidade nacional, para transforma-lo em
pauta humanitaria, a envolver as diversas nagdes ainda que ndo diretamente par-
ticipantes de conflitos.

Destaca-se, ainda, ja como decorréncia das tratativas internacionais, em
1882, o Ancient Monuments Protection na Inglaterra. Seguiram-se outros. Orga-
nismos desse jaez, mais enfaticamente os europeus, estenderam suas praticas
para as coldnias ou territdrios sob sua influéncia.

Comentando os precedentes na Espanha, Concepcion Barrero Rodrigues registra: “El siglo XVIII
puede ser considerado, sin lugar a dudas, el punto de arranque de la normativa historico-artistica,
al dar-se cita en él dos hechos de extraordinaria relevancia. De un lado, la creacion, en 1738, de
la Academia de la Historia, mas tarde denominada de San Fernando en honor del Rey fundador,
institucion a la que pronto se va a atribuir, de modo exclusivo y durante un largo periodo de
tiempo, la tutela de los valores historicos y artisticos; de outro, la aparicion de disposiciones cuyo
objeto especifico es la custodia de tales valores” (RODRIGUEZ, 1990, p. 32-33).
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Batista afirma que, em 1889, com a Convengdo de Haia — alterada poste-
riormente em 1909 — a protegdo aos bens culturais recebeu maior atengdo. O
texto determinou, além da garantia dos monumentos historicos e artisticos, a
obrigatoriedade de sinalizagdo dos locais, bem como a devida indicagdo, ao ini-
migo, de sua existéncia (BATISTA, 2025).

Em arremate dessa linha temporal, em 1906, surge com destaque o
Antiquities Act, nos Estados Unidos da América.

5  Organizagoes intergovernamentais de protecao
ao patrimonio cultural

Batista, enfatizando a importancia de organismos internacionais para a tu-
tela do patrimoénio cultural, afirma: “Seria, todavia, necessario contar com orga-
nizac¢des intergovernamentais que pudessem assumir a defesa do patrimoénio
da cultura em sua dimensdo ao mesmo tempo plural e universal”. E completa,
resgatando o contexto Pds-Guerra, em 1945, que:

Surgiu uma Organizacdo Internacional cuja funcdo maior seria a de difundir a cultura, a fim de educar o
homem para a justica, a liberdade e a paz. Sua missao seria a de garantir que todas as nagdes observassem
esses aspectos por meio do espirito da assisténcia e preocupagdes mutuas (BATISTA, 2025).

Nomeadamente, coube a Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagao,
a Ciéncia e a Cultura-UNESCO-Agéncia da Organizagdo das Nagdes Unidas-
ONU - assegurar a preservacgdo da heranga da Humanidade e colocé-la a dispo-
si¢do de todos, incentivando o respeito mutuo entre os povos, mediante a defesa
dos diferentes valores culturais (PIRES, 2022, p. 20).

Nao ha como negar, contudo, que a nogdo de patrimonio cultural privile-
giava, naquela quadra, a materialidade, em especial, a monumentalidade. O te-
ma do patriménio cultural paulatinamente ganhou prestigio universal, de sorte
que a comunidade internacional desenvolveu a consciéncia da importancia de
estratégias e mecanismos de sua tutela ou salvaguarda, ndo apenas no cenario
das guerras, mas também em tempos de paz, segundo concepgao que se atualiza
processualmente, até ganhar (re)significagdo com sua composi¢do material e
imaterial.

Assim € que, no curso da historia, além dos mecanismos internos pioneiros,
outras organizagdes de cariz internacional tém-se estruturado, ocupando-se do
tema e protagonizando acordos e outras pactuagdes internacionais com o propo-
sito de efetivar ou ampliar a tutela do patrimonio cultural, tendencialmente mais
complexo e desafiante, em especial, na sua interface com os direitos humanos.
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6 Direitos culturais como direitos humanos

Novas perspectivas se abrem a partir da atengdo mais recente para a con-
ceituacao adequada dos direitos culturais no quadro dos direitos humanos.

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, proclamada pela Resolu-
¢do n® 217 de 10 de dezembro de 1948, “chamou a ateng¢do para os direitos cul-
turais, um novo e delicado nticleo de direitos, assim considerados por estarem
relacionados aos muitos significados da palavra cultura. Pelo menos dois artigos
fazem referéncia aos direitos culturais” (art. 22 e art. 27)> (CUNHA FILHO,
2015, p. 27). Tracando a distingdo entre direitos humanos e direitos fundamen-
tais, Canotilho explica que:

Direitos do homem sdo direitos validos para todos os povos e em todos os tempos (dimensao jusnatu-
ralista-universalista); direitos fundamentais sao os direitos do homem, juridico-institucionalmente garan-
tidos e limitados espacio temporalmente. Os direitos do homem arrancariam da prdpria natureza humana
[...] 0 seu cardter invioldvel, intertemporal e universal; os direitos fundamentais seriam os direitos objeti-
vamente vigentes numa ordem juridica concreta (CANOTILHO, 2002, p. 393).

Virginia Prado Soares explica que:

como direitos humanos, os direitos culturais se desenvolvem numa dindmica social na qual os instrumentos
politicos, juridicos, sociais, econdmicos e culturais sao utilizados com a finalidade de garantir o amplo
acesso aos bens culturais [...] desse modo, os direitos humanos culturais ndo necessitam somente de uma
garantia formal — a sua declaragdo em cartas internacionais e em constitui¢des- mas da garantia real, que
se revela pelo aparato estabelecido para a sua fruicdo (SOARES, 2009, p. 110).

Nao obstante se tenha evoluido no sentido da valorizagdo do patriménio
cultural dos povos como dotagdo juridica, tendo-se os direitos culturais como
parte do conjunto de direitos humanos reconhecidos internacionalmente desde
a adogdo da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos em 1948, Christian
Courtis adverte que, na pratica, eles “t€m sido negligenciados nesse campo”.

Pouca atencao tem sido dispensada a defini¢do conceitual ou ao desenvol-
vimento de mecanismos para a garantia desses direitos por 6rgdos internacio-
nais especializados, em ambito universal ou regional. E completa a sua reflexao,
assinalando uma grave disfun¢do na pratica juridica: “E essa aten¢do, quando

2 Art. 22: Toda pessoa, como membro da sociedade, tem direito a seguranga social e a realizag@o,

pelo esforgo nacional, pela cooperagdo internacional e de acordo com a organizagdo e recursos de
cada Estado, dos direitos econdmicos, sociais e culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre
desenvolvimento de sua personalidade.

Art. 27: 1. Toda pessoa tem direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de
desfrutar da arte e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios. 2. Toda Pessoa tem
direito a protegdo dos interesses morais e materiais decorrentes de qualquer produgao cientifica, li-
teraria ou artistica da qual seja autora.
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dada, é frequentemente focada nos direitos culturais das minorias, sem consi-
derar seus componentes universais” (COURTIS, 2015, p. 9).
De fato, como sugerem Mila Batista Leite Corréa da Costa e:

no contexto de empoderamento dos povos descolonizados, de rescaldos do movimento pés-moderno glo-
balizatdrio, de dindmicas dos movimentos inclusivos de minorias nas politicas identitdrias, a arregimen-
tagao em torno dos direitos culturais, muitas vezes, ocorreu a margem de uma concepcao universal dessas
dotagdes juridicas fundamentais, para operar em prol de grupos dissonantes, em recortes que, paradoxal-
mente, tendem a reforcar a estratificacdo e exclusao deles (PIRES, 2022, p. 21).

E dizer: sem negar a importancia da consideragdo da diversidade e da in-
clusdo das minorias, ha de se propugnar pela universalidade das solugdes, seja nos
processos de reconhecimento dos valores culturais, seja no plano de fruicdo, de
modo que o préprio patrimdnio fidelize a memoria coletiva nas suas sucessivas
estruturagdes e complexidade.

Nao se pode negar, contudo, os avangos no plano interno. A Constituigdo
Brasileira, refletindo as declaragdes de direitos humanos, € prodiga no tratamento
da cultura, merecendo a chancela de Constitui¢do Cultural, haja vista que o
tema da cultura faz imbricagdo em diversos nicleos normativos, além de pos-
suir se¢do especifica, em cujo artigo inaugural, o de ntimero 215, pode-se colher
norma de extrema latitude e importancia: “o Estado garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara
e incentivara a valorizagdo e a difusdo das manifestacdes culturais”.

O dispositivo transcrito forma o eixo das demais manifestagdes especifi-
cas de direitos culturais e remete a multiplos papéis do Estado para sua garantia.
Tais direitos situam-se entre os humanos fundamentais (positivados), por forca
de interpretacdo sistemdtica que aglutina as previsdes dos arts. 59, 215, 216 e
225, que tratam dos direitos fundamentais individuais e coletivos.

Francisco Humberto Cunha Filho, situando o estagio da questdo no Brasil,
afirma: “Arrolar os direitos culturais exige esfor¢o ininterrupto de atualizagio,
razdo pela qual, sem se deixar de valorizar uma nogao sélida dos direitos exis-
tentes, passou-se a ideia de conhecer as categorias de direitos culturais” (CUNHA
FILHO, 2015, p. 33).

E garimpa a categorizagdo apresentada por José Afonso da Silva:

a) direito a criagdo cultural, compreendidas as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; b) direito de
acesso as fontes da cultura nacional; ¢) direito de difusdo da cultura; d) liberdade de formas de expressao
cultural; e) liberdade de manifestacdes culturais; f) direito-dever estatal de formacao do patrimdnio
cultural brasileiro e de protecao dos bens de cultura (SILVA, 1993, p. 280).

Assinala-se, por fim, que mais recentemente os direitos culturais tém sido
defendidos como direitos da personalidade, com impacto no plano da responsabi-
lidade civil. A titulo de exemplo, pode-se colher do estatuto do Instituto do Di-
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reito do Patriménio Cultural — IDPC Brasil, criado em 2025, como um dos obje-
tivos da entidade a defesa da aplicac¢do dessa dotagdo juridica.

Nao se pode descurar também a importancia do processo de autonomiza-
¢do do Direito do Patriménio Cultural, desafiado pela necessidade de compreen-
sdo das relagdes em torno do patriménio cultural segundo uma principiologia
propria e uma base especifica de salvaguarda e tutela, entre outras demandas,
como teorizam Carlos Magno de Souza Paiva em sua doutrina sobre a autono-
mizagdo do Direito do Patrimonio, em tese de doutoramento junto a Pontificia
Universidade Catélica de Minas Gerais (A Autonomia do Direito do Patriménio
Cultural em relagdo ao Direito Ambiental. Belo Horizonte: PUCMINAS, 2014),
Marcos Paulo Souza Miranda, em seu manual sobre o novel ramo do Direito
(Introducéo ao Direito do Patriménio Cultural Brasileiro. Belo Horizonte:3i
Editora, 2023), e outros precursores.

7  Adicotomia patriménio cultural material
e patrimonio cultural imaterial

A incidéncia sobre a materialidade do patrimonio corresponde a vertente
inaugural da prote¢do dos referentes culturais entre os povos, notadamente no
contexto das guerras que ameagavam monumentos, acropoles, palécios, fortifi-
cacoes.

A dicotomia patrimoénio cultural material e patrimonio cultural imaterial,
embora subjacente a nogdo de cultura, s6 se instalou de forma robusta no curso
civilizatério em quadra mais recente.

Para essa mudanca de perspectiva no tratamento dos elementos identita-
rios dos povos, foi crucial a da Convencdo da UNESCO para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial, adotada em Paris, em 17 de outubro de 2003, e
assinada em 3 de novembro de 2003, e, finalmente, promulgada pelo Brasil pe-
lo Decreto n® 5.755, de 12 de abril de 2006.

Como instrumento internacional que visa proteger ¢ promover o patrimoé-
nio imaterial da humanidade, a referida Convengao propugnou pela promocao da
diversidade cultural e pela salvaguarda das praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e habilidades transmitidos de geragdo em geragdo, bem como
dos instrumentos, objetos, artefatos, e espacos culturais a eles associados, que co-
munidades, grupos ou individuos reconhecem como parte do seu patrimonio
cultural.

Segundo os assentamentos da Conven¢do, o patrimoénio imaterial inclui
tradigOes orais, artes cénicas, praticas sociais, rituais e eventos festivos, conheci-
mentos e praticas relativos a natureza e ao universo e artesanato tradicional co-
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mo fatores de identidade das comunidades, de promogao da diversidade cultural
e de criatividade humana.

A partir da Convencgao, desenvolveu-se, entdo, no concerto das nagoes,
o conceito da dimensdo abstrata dos referentes culturais, em contraposicao ao
patrimonio fisico como referencial de identidade e, até entdo, mdvel permanente
da ateng@o no campo patrimonial, com algumas excecdes.

Ao ser ratificada internamente, a Convengdo encontrou clima favoravel no
Estado Brasileiro como parte, em especial em razdo do tratamento dispensado
ao patrimonio cultural na Constituicdo de 1988, que expandiu o conceito de
cultura e valorizou as suas diversas manifestacdes; a nova ordem inaugurou
uma nog¢do complexa e inclusiva da cultura e, consequentemente, ressignificaram-
-se as relagOes identitarias dos povos brasileiros.

A Constitui¢ao Federal de 1988 estabeleceu o conceito de patriménio cul-
tural brasileiro, abrigando os bens de natureza material e imaterial. Nos artigos
215 e 216, a relacdo do Estado e da sociedade no tocante ao patrimoénio cultural
foi definida, cabendo-lhes, em parceria, proteger os bens culturais que sejam
referéncias dos diversos grupos formadores da sociedade brasileira.

A suma divisdo em patrimonio material e patrimonio imaterial da cultura,
assim posta no plano internacional ¢ no dmbito interno, vingou sem maiores
questionamentos, significando um avango na compreensao da importancia do
patrimonio cultural para além da monumentalidade ou de outra base fisica que
0 suporte.

O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, en-
quanto institucionalidade central do sistema de protecdo ao patriménio Cultural,
¢ a um s6 tempo, orgdo formulador ¢ executor da politica de preservagdo do
patriménio brasileiro.

Essa titularidade ou competéncia ndo exclui a necessidade de que os pro-
cedimentos de identifica¢do, documentacdo, interpretacdo, salvaguarda e promo-
¢do destes, bem como o conhecimento, a pratica e a reflexdo do Instituto sejam
compartilhados socialmente, em logica aderente a compreensdo da relagdao dos
cidaddos com os bens que lastreiam sua identidade. As atuagdes dos orgdos
responsaveis sdo regidas pelas determinagdes oriundas das chamadas Cartas Pa-
trimoniais, sendo a mais conhecida a Carta de Veneza, de 1864, sem prejuizo
da observancia da legislacdo vigente no pais.

8 Mecanismos acautelatorios

Projetaram-se, no bojo da politica patrimonial, dois nichos autdénomos com
instrumentos especificos para a prote¢@o dos elementos componenciais dos res-
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pectivos patrimonios, investindo-se no tradicional tombamento para resguardar
a monumentalidade e outras expressoes fisicas e corpdreas da cultura, com su-
porte em ampla legislacdo: Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937;
Decreto-lei n® 3.866, de 29 de novembro de 1947; Lei n® 6.292, de 15 de
novembro de 1975; Portaria do IPHAN n® 11, de 11 de setembro de 1986; Lei
n® 10.413, de 12 de margo de 2002, além de outros instrumentos de protegao ¢
incentivo, abrangendo categorias especificas de bens, como os arqueoldgicos,
os subaquaticos, os do patrimdnio urbanistico, ¢ os do patriménio moével, en-
tre outros. Para a projecao da dimensdo intangivel da cultura, investiu-se sobre-
tudo no Registro, instrumentalizada por institutos de salvaguarda.

Carlos Alberto Cerqueira Lemos lembra que, no Brasil, a tematica do pa-
trimdnio ja se inaugura com avango, ¢, discutindo a concepgdo do Decreto-lei
n® 25/37, registra de forma minudente curiosidades que marcaram o seu nas-
cedouro, € que ora se transcrevem em longo texto:

Todos sabemos que esse decreto-lei levado a assinatura do ditador estado-novista por Gustavo Capanema
tivera, pelas maos de Rodrigo Mello Franco de Andrade, uma redagdo inspirada num célebre projeto de Mério
de Andrade. O que poucos sabem, no entanto, é que o autor de Macunaina fora antecedido pelo poeta suico
Blaise Cendrars. [...] O célebre poeta modernista, em maio de 1924, redigiu um projeto que de modo evidente
influenciou Mério, e nele, espantosamente, arrola ndo s6 a producdo cultural tangivel (era obcecado por
Aleijadinho e pelo barroco mineiro) como também toda a realizacao imaterial como a musica, cangdes, dangas
populares; como a arte culindria e o saber fazer e 0 mundo espiritual dos indios (LEMOS, 2006, p. 13).

O trabalho de Cendrars foi realizado a pedido de Olivia Guedes Penteado,
constituindo-se em uma minuta de estatuto para uma entidade de protecao pa-
trimonial. Cerqueira Lemos relata que,

Sob o impacto do desaparecimento de toda a prata do templo (Rosario de S. José del Rei-MG), ocorrida poucos
dias antes de sua visita, ou indignada com a noticia da venda de imagens antigas pelos préprios padres, para
fazer face a dificuldades financeiras, Olivia Guedes Penteado decidiu fundar, na ‘Sexta-feira Santa; no altar-
mor da Igreja de So José del Rei, em Minas, uma sociedade dos Amigos dos Monumentos Histdricos do Brasil,
para compensar pela a¢do dos seus membros esclarecidos, a omissdo da elite dirigente, do clero e do poder
publico. [...] Cendrars foi incumbido de redigir os estatutos da Sociedade, em 1924 (LEMOS, 2006, p. 80-81).

O documento langa nova luz sobre os primordios do nosso servigo de pro-
tecdo do patrimonio historico. Nesses estatutos, que ndo chegaram a ser apro-
vados, “avultam certas caracteristicas que, mesmo depois de setenta anos, ainda
impressionam pelo descortinio” (LEMOS, 2006, p. 84). Adota um “modelo de
entidade francamente antecipatorio”. Na perspectiva politica, “o projeto astu-
ciosamente procura formalizar um compromisso da elite, representada por seus
varios segmentos — governo, igreja, intelectuais e artistas, banqueiros, membros
da sociedade — que Cendrars convocou para um empreendimento coletivo”
(LEMOS, 2006, p. 84), ndo tendo Mario de Andrade participado. Informacdes
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sobre o projeto de Cendrars encontram-se reunidos em artigo da lavra de Carlos
Augusto Machado Calil, intitulado “Sob o Signo do Aleijadinho. Blaise Cendrars
precursor do Patrimdnio Historico” (CALIL, 2006, p. 78-90).

A iniciativa ndo vingou, mas o assunto ingressou no mundo politico e ar-
tistico. Tem-se, ja em 1923, a elaboragdo de projeto de lei do Deputado Luis
Cedro para criagdo da inspetoria de monumentos historicos e, em 1925, a cria-
¢do, pelo Presidente do Estado de Minas Gerais, de uma comissdo presidida
por Jair Lins para elaboracdo de um projeto para criagdo de um 6rgao federal
de protecdo e restauracdo do patrimonio histérico e artistico. “O espirito desse
anteprojeto acabard por influenciar o teor das medidas adotadas pelo governo
federal em 1937, o Decreto-lei n® 25, que finalmente criou o SPHAN-Servico
do Patrimonio historico e Artistico Nacional”. Vingou entdo o tombamento co-
mo principal instrumento de prote¢do do patriménio material, notadamente dos
monumentos (LEMOS, 2006. 85-86).

Mais tarde, o Brasil incorporou também mecanismos especificos de pro-
tecdo dos bens imateriais, destaque-se, ainda antes que a matéria ganhasse tra-
tamento internacional por meio da ja referida Convengao para a salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial.

A antecipagdo se fez pela avangada disciplina constitucional e pelo esforgo
de regulamentacdo da matéria pelo Decreto n® 3,551, de 4 de agosto de 2000,
que “institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimonio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial
e da outras providéncias”.

Segundo a regulamentagdo, o Registro é “Organizado nas categorias de
Saberes, Celebragdes, Formas de expressdo e Lugares, o instrumento busca abar-
car a diversidade da imaterialidade representativa do patriménio cultural” (OR-
NELAS; PEREIRA, 2025).

A protegdo ao patriménio cultural imaterial se instrumentalizou também
pela Resolugdo IPHAN n® 001, de 3 de agosto de 2006, pelo Decreto n® 6.177,
de 1° de agosto de 2007 (Promulga a Convengdo sobre Protecdo e Promogdo
da Diversidade das Expressoes Culturais, assinada em Paris, em 20 de outubro
de 2005).

Na mesma linha de valorizacdo do patrimdnio imaterial, a Lei n® 12.288,
de 20 de julho de 2010, instituiu o Estatuto da Igualdade Racial; alterou as Leis
n® 7.716, de 5 de janeiro de 1989, n® 9.029, de 13 de abril de 1995, n° 7.347,
de 24 de julho de 1985, e n® 10.778, de 24 de novembro de 2003. A pratica do
Instituto do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional prestigiou a dimensdo
imaterial do patrimdnio, regulamentando a matéria e inspirando a atuacdo dos
institutos congéneres no ambito da Federagao.
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Hodiernamente, certa perplexidade se faz presente no ambito da aplica-
do de mecanismos de prote¢do patrimonial com base nessa distin¢do, consta-
tando-se a dificuldade da separagdo das dimensdes material e imaterial, quando
se busca efetivar a protecdo dos referentes culturais. Especialmente a protecao
ao patrimoénio material encontra grandes dificuldades quando a eloquéncia do
referente da dimensao simbolica do bem ¢ silenciada pelo esquecimento, pelo
desconhecimento, pela rejeicdo por parte da comunidade que pretensamente
nela assenta sua rela¢ao de pertencimento ou identidade.

Vale transcrever um fragmento colhido por Sandra Cureau da ligdo de
Joel Candau, que bem explicita os paradoxos da simbologia do patriménio cul-
tural na constru¢do da memoria coletiva: “no quadro da relagdo com o pas-
sado, que é sempre eletivo, um grupo pode fundar sua identidade sobre uma me-
moria historica alimentada de um passado prestigioso, mas cla se enraiza com
frequéncia num ‘lacrimatoério’ ou na memoria do sofrimento compartilhado”
(CANDAU, 2011, p. 151).

Do mesmo modo, o patrimonio imaterial desafia os operadores de sua
protecdo a conjuga-lo com seus referentes materiais que suportam os modos de
vida e outras expressoes da idealidade.

Por fim, o patrimdnio cultural em sua dupla dimensio deve ser enfocado
na sua relacdo com a cidade, ou seja, tendo em vista a atribui¢do de qualidades
a cidade. Menezes explica o complexo processo de interagdo do urbano com o
patrimodnio cultural a partir do exame das “trés dimensdes em que toda cidade
se realiza. S3o trés dimensdes intimamente imbricadas e que agem solidaria-
mente: a dimensao do artefato, a do campo de forgas e a das significagoes”.

Segundo o autor, cada uma dessas expressdes do urbano envolve um
conceito proprio de cidade. “A primeira dimensao ¢ a da cidade como artefato.
A cidade ¢ coisa feita, fabricada, artefato no sentido mais genérico, ¢ um seg-
mento de natureza fisica socialmente apropriado”. A esse artefato impde-se, “se-
gundo padrdes sociais, uma forma ou uma func¢éo ou um sentido seja conjun-
tamente, seja isoladamente ou em diversas combinag¢des”. Adverte, contudo,
para a necessidade de humanizacdo do espago, na medida em que mostra a in-
suficiéncia da atmosfera abstrata para a construgdo da urbe: “tal artefato ndo
se gerou numa atmosfera abstrata: foi produzido no interior de relagdes que os
homens desenvolvem uns com os outros”. E prossegue o autor a demonstrar a
trama subjacente a cidade como representagdo, idealidade, mas, também, espago
da vida e da realidade urbana:

As préticas que dao forma e funcdo ao espaco e o instituem como artefato, também lhe dao sentido e
inteligibilidade e, por sua vez, alimentam-se, elas préprias, de sentido. Por isso, a cidade é também repre-
sentacdo, imagem. A imagem que os habitantes se fazem da cidade ou de fragmentos seus é fundamental
para a pratica da cidade (MENESES. 2006, p. 36).
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9 Atradicao queijeira artesanal de minas gerais:
entre imaterialidade e materialidade

A importancia de Minas Gerais no quadro nacional da produgdo queijeira
ndo decorre apenas da escala do setor e dos seus desdobramentos econdmicos,
mas resulta, também, da qualidade e peculiaridades, sobretudo, do queijo arte-
sanal, cuja expressdo mais tradicional é traduzida pelo queijo do Serro.

A tradicdo do queijo no Serro iniciou-se ha mais de dois séculos. A técni-
ca queijeira, trazida para o Brasil pela colonizacdo portuguesa, foi adaptada ao
ambiente das fazendas de gado em torno das Minas para dar suporte & promis-
sora exploracdo de ouro. Apés a queda do ciclo do ouro, foi intensificada a
atividade agropecuaria na regido e, em consequéncia, ampliada a producao do
queijo.

Sucessivas crises, decorrentes, sobretudo, de campanhas sanitarias, ameaga-
ram a tradi¢do, sendo que a mais recente, ocorrida no inicio do milénio, provo-
cou intensa mobilizagdo de produtores, instituigdes culturais, corporagdes ligadas
ao setor, estudiosos e pesquisadores, culminando com a estratégia da defesa da
arte queijeira pela vertente cultural, nos termos de proposicao fundamentada da
sociedade civil.

Ancorados no exemplo de protegdo da tradigdo francesa relativa ao Cham-
pagne ¢ a outros produtos de destaque, e sob os auspicios da Convengdo Inter-
nacional para Protecdo do Patrimdnio Imaterial da Cultura, editada pela UNESCO,
bem assim do art. 216 da Constituigdo da Republica, a experiéncia da protecao de
bens imateriais em Minas Gerais ganhou foro junto ao Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico de Minas Gerais- IEPHA, desde 2002, ao Instituto do Pa-
trimonio Historico e Artistico Nacional-IPHAN, desde 2008, com espectro am-
pliado para alcangar outros territorios queijeiros, ¢ 8 UNESCO, em 2024.

Os processos de registro colocam em evidéncia a tradi¢do queijeira arte-
sanal de Minas, a partir do Queijo do Serro, tendo por base ampla pesquisa em
torno da origem, do modo de fazer, da ambiéncia das queijarias, do terroir, do
imaginario popular, do oficio de queijeiro, entre outros elementos.

Vé-se que essa tradigdo queijeira artesanal secular leva a produgdo a trans-
cender a dimensdo material. O queijo esta, democraticamente, nas mesas, em
todos os 853 municipios mineiros, em numerosas receitas culinarias, como fator
de identidade na acentuada diversidade cultural das Minas Gerais. Especialmente
no caso do queijo do Serro, o processo de producdo esté ligado ao “terroir”, en-
volvendo o “saber fazer”, que € tributario ndao apenas do conhecimento e da
pratica acumulados ao longo do tracejo historico e cultural de afirmacao do quei-
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jo — e o isolamento resultante da barreira da Serra do Espinhago contribui para
a preservacgdo da forma de produzir —, bem assim, também, das caracteristicas do
gado, da pastagem, do clima, do relevo, cabendo, ainda, destacar fatores como
a ordenha, o uso de madeira no arsenal da producdo, as técnicas ¢ o tempo de
maturacdo e, especialmente, as caracteristicas da cultura lactea e do famoso
“pingo”.

E, assim, aos poucos, foi ganhando evidéncia a compreensao da produgéo
queijeira artesanal como arte, que demanda, para além dos cuidados na elabo-
ragdo do produto, a combinagdo de tempo, ambiéncia, insumos e sofisticada cul-
tura de bactérias, que trabalham a massa, entre prensagem, viradas, ralacao e
curagem, fazendo do queijo organismo vivo, decifravel, ndo apenas pelas la-
minas de laboratoérios, mas, sobretudo, pela sabenca dos currais, reconhecendo-
-se, com percuciéncia, as virtualidades do senso comum que enriquecem as
relagdes com o mundo (PIRES, 2013, p. 9).

Abrangendo as diversas regides da tradicdo queijeira com base em novos
estudos e pesquisas, o registro ampliado em ambito nacional ganhou reper-
cussdo, abriu divisas para o mercado e para a participagdo de produtores arte-
sanais de Minas em importantes concursos internacionais.

Ao reconhecimento dos modos de fazer o queijo Minas Artesanal como
patriménio imaterial da cultura mineira e nacional seguiu-se a consagragao
final como patrim6nio da Humanidade por chancela da UNESCO, em 2024. A
titulagao foi oficializada durante a 19? Sessdo do Comité do Patrimonio Ima-
terial daquela Agéncia, em Assungdo, Paraguai, no dia 4 de dezembro, tendo a
candidatura sido formalizada em 2023 pelo IPHAN com apoio do Estado, por
meio da Secretaria de Cultura, do IEPHA e da EMATER, e das associacdes de
produtores.

E preciso assinalar, porém, que ndo se pode falar da tradi¢do queijeira ar-
tesanal sem resgatar a ambiéncia das queijarias, os utensilios de produ¢do como
formas, bancas, coxos, gamelas, prateleiras, tudo em madeira em moldes seculares.

E que materialidade e imaterialidade ndo podem ser tratadas divorciada-
mente, mas complementarmente, ja que sdo faces de uma mesma moeda. E dizer:
falar-se em tradi¢do queijeira sem as cautelas de protecdo do patrimonio fisico
que da lastro ao modo de fazer e as relagdes em torno do queijo pode levar a
inocuidade.

E certo, também, que se vem construindo um plano de salvaguardas, que
deve abranger uma gama de medidas capazes de assegurar as condigdes de per-
manéncia da tradigdo em didlogo com o tempo, na sua dupla dimensdo, dada a
propria pregnancia da realidade.
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10 Consideracées finais

Cultura, bens culturais e patrimonio cultural, termo e expressdes navegantes
na presente discursividade tematica, apresentam estreita relacdo entre si, man-
tendo-se, porém, inconfundiveis.

Das distingdes, extraem-se as assertivas de que nem tudo que ¢é cultura é
patrimoénio cultural, nem todo bem cultural integra o patrimonio cultural. A pa-
trimonializagdo depende de uma valora¢dao do bem cultural para a coletividade
da esfera que o detenha ou para a qual o bem faga sentido como legado.

Embora tenha antecedentes remotos, a prote¢ao ao patriménio cultural as-
sociado a memoria e a identidade dos povos, tem seu nascedouro no século
XVIII, na Franga revolucionaria, legitimando-se como referente da nacionali-
dade e tendo sua expressdo na monumentalidade, mediante escolhas oficiais.

Ao longo do tempo, a protecao foi ganhando sucessivas legitimagdes, quase
sempre elitistas, até chegar, nos dias atuais, a uma concepgdo de patrimdnio abran-
gente de suas diversas expressdes, materiais e imateriais, ¢ legitimada pela va-
loragdo da coletividade para sua identidade e memoria. O patrimoénio cultural
vem sendo tratado também na sua relagdo com a cidade, tomada esta como arte-
fato coletivo, na sua dimensao fisica ou de apropriagdo do espaco, e, também,
como representagdo. Nesse contexto, as nogdes conceituais acerca de cultura,
bens culturais e patriménio cultural ganham maior relevancia, propriedade e
aplicabilidade.

Esse percurso foi feito a partir de iniciativas isoladas, regionais e interna-
cionais, nessa ordem, sendo certo que documentos normativos supralegais como
a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos de 1948, da ONU, a Convengao
para a Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, de 1972, adotada
pela UNESCO e a Convengao para a salvaguarda do Patriménio Cultural imate-
rial, adotada em Paris, de 2003, sdo marcos de grande relevancia nesse processo
evolutivo. Outros documentos importantes completam esse arcabougo.

Sob a égide da Convengao de 2003, vém se invertendo os esfor¢os de pro-
tegdo, dando-se énfase ao patrimonio imaterial da cultura, embora a relagdo entre
materialidade e imaterialidade care¢a de complementaridade.

O reconhecimento do modo tradicional de fazer o Queijo Minas Artesanal
como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade ilustra essa nova tendéncia
de protecdo e a necessidade de conjugacdo da materialidade e imaterialidade na
construgdo das salvaguardas necessarias, que podem ser revertidas em impor-
tantes obrigacdes de fazer determinadas no ambito do controle preventivo ou
corretivo do patrimonio cultural.
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